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TRADITION ELLE, MODERN E OG

SENMODERNE SAMFUND
Sociologer skelner ofte mellem en række grundlæggende træk ved tre forskellige samfundstyper:
traditionelle, moderne og senmoderne samfund. De hævder også, at forskellene har betydning for
menneskers identitetsdannelse.

Traditionelle samfund

Traditionelle samfund er ofte landbrugssamfund, hvor
mennesker lever i landområder og mindre landsbyer. Der er
ikke den store mobilitet; man bliver som regel boende, hvor
man er født og opvokset. Drenge får samme profession som

deres far, og piger bliver hjemmegående husmødre. Religion

spiller ofte en stor rolle i livet og er med til at udstikke
retningslinjer for, hvordan man bør leve sit liv. ldentitet er
derfor noget, der kommer helt automatisk: Man bliver så at
sige tildelt en bestemt plads i samfundet allerede ved

fødslen, som man lever ud fra - og som man accepterer som en naturl¡g ting.

Danmark var et traditionelt samfund indtil industrialiseringen i 1800-tallet. Historikere peger dog på, at
store dele af landet har været kendetegnet ved traditionelle træk helt frem til midten af i.900-tallet.

I andre dele af verden, f.eks. områder i Afrika, finder man stadig samfund som er præget af traditionelle
livsmønstre. Ofte vil man dog opleve, at disse samfund også er præget af elementer, som normalt forbindes
med senmoderne samfund, som f.eks. teknologiske kommunikationsformer. Man kan støde på

stammesamfund, som umiddelbart virker meget traditionelle, men som benytter mobiltelefoner og
internet som den mest naturlige ting iverden.

Moderne samfund

lndustrialiseringen i L800-tallet medførte et brud med

traditionelle samfundsformer i de fleste vestlige lande,

Mange mennesker forlod de landsbyfællesskaber, som

deres slægt havde været en del af gennem hundreder

af år. I stedet rejste de til de større byer for at søge

arbejde på de nye fabrikker.

ldentitet var dermed ikke længere fastlagt på forhånd
for det enkelte menneske. Man måtte selv søge nye

fællesskaber, som kunne være med til at definere, hvem man var. Det kunne f.eks. være det nationale
fællesskab, arbejdspladsen eller en mere overordnet klassebevidsthed.
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Senmoderne samfund

I den vestlige del af verden har de moderne industrisamfund været under oplØsning gennem de seneste 30-
40 år. I stedet har de udviklet sig til senmoderne videns- og servicesamfund, hvor en stor del af
befolkningerne er beskæftiget inden for f.eks. handel, pleje, undervisning, produktudvikling osv. lndustrien
er i stor stil outsourcet til andre dele af verden.

Senmoderne samfund er præget af globalisering, hvor globale trends og tilbud er tilgængelige overalt på

kloden. Anthony Giddens taler derfor om adskillelse af tid og rum som et typisk træk ved senmoderne
samfund: Det er i bund og grund ligegyldigt, hvor vi befinder os - hvis blot der er en international lufthavn
og en internetopkobling til rådighed, har vi adgang til alle den globale verdens tilbud.

For det Økonomisk priviligerede

menneske er det senmoderne

samfund ensbetydende med et utal

af muligheder. Man vælger i hØj

grad selv, hvordan man ønsker at

leve sit liv, og hvem man gerne vil

være. ldentitet er derfor en

flydende stgrrelse, som løbende

ændrer sig og udvikler sig afhængig

af de valg, vi foretager, og de

sociale fællesskaber, vivælger at

blive en del af.

Kilde:

Asklund, Kasper: Kultur på arbejde. Kulturforståelse og merkontil kultur

Systime 2017
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Hvor 1"980'erne havde karakrer af 'slurcid', formu-
leret i punkens slogan'No future!', blev 9O'erne
karakceriseret vecl ar væte en efterËid, hvor rnafl var
kommet ud på den anden side. Urvivlsomr sarce
Murens faId9.L1.19B9 er skei mellem de to årcier.
Her blev den kolde krig aßlutceq og de srore ideo-
logier afgik vecl døden. Arbejdsløsheden faldt dra-
matisk, og væksten sreg i de vesdige lande.,

Globaliseringen rog til med stigencle flygrninge-
strømrne, bl.a. fra borgerkrigen i Eksjugoslavien
1991-95. I)anskerne rnåtre ud í fire afsremninger
i forbinclelse mecl EU's udvikl-ing mod en polidsk
uniorr. Man kunne rejse overalc, og nyhed erne fra
lrele verclen inclfandt síg øjeblikkeligc som 'breaking
neu¡s'. Vi kom alle ril ac leve i den globale landsby.

Hvor L 9 B 0' ern e var præger af fremtidsangsr, blev
90'erne præget af en tro på, at d,et hele nok skulle
gå. Personlige compurere og lidr senere mobilrele-
foner bler¡ hver mands eje, ogkommunikarionen
skiftede fra snailmail (breve) ril e-mail og sms. De
flesce familier korn pã internemer, og en verdens-
omrejse blev studencers bud på ec såkaldr'fjumreår'
efter gymnasier.

S arntidi g v ar b egt el: et'p os tmo derne' blevec s li dc,
og mange forskere ledte med lys og lygte efter er
nyt navn til samticlen. En *f clem, englænderen
Anthony Giddens, kaldre vores rid fbr d,et senmader-
ne. När Giddens bruger deme begreb, er det for ar
markere, ar verden forandrer sig hurcigr og løbende
tnoclerniserer sig selv. ï)et, der var rryt i gàr,blíver
forælcl.et i dag, men alligevel kan vi godt føLge med,
fordi vi hele tiden forholcler os dl ændringerne og
træffer valg.

Skal jeg have en mobilcelefon med kamera, og
hvilket abonnemenr skal jegvæIge? Hvad vit jeg

ef,terrid.

globalisering

kommunika-
tion

Anthony
Gic{dens
(f 1e3s)
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bruge min fritid til, hvad vrl jegvæte) hvem vil jeg
gifte mig med, vil jeg have børn osv. Vi har uende-
ligc mange muligheder, men kan i virkeligheden
kr-rn nà at få"ting, så derfor må vi hele dden
væIge vælge fra. Giddens siger clerfor, at viLSæT

netværlEs-
systerner

Solvej tsalle
(f. 1e62)
Chrisrina
F{esse}.hoXd.c

(f. 1e62)

Ileter
Adolphsen
{f. 1e72)

lever i det 'refleksivt moderne', dvs. ac vi hele tiden
må reflektere over vores liv og de valg, vi træffer.

Er andec afgørende rræk ved vores tid er) at.ve?
den bestãrr af en række systemeq der er forbundec
mecl hirrandenínetvæk. Der findes ikke noget
centrum, hvorfra de kan overskues eller styres, men
d.er kommunikeres, og der sker en gensig påvirk-
ning. Et godt eksempel på dette er internettet, der
er uend.eligt og uclen start eller slutpunkt og ikke
lader sig overskue, nren nok gennefirsøge. Vi er alle
blevec brugere, der 'logger' af og på.

Sncå, histoorier

9O'ernes tidlige literatut er præget af en række små
tekster, der hænger sammen indbyrdes, fx Solvej
Balles novellesamling Ifølgtlouen (1993) og
Chriscina Hesselholdts punkrromalrer i Marlon-
trilogien (1991-95). I de fire noveller í IføIge louen er
temaet fælles, og historierne forbundet med hin-
anden. Hesselholdts punktromaner består af en
række små kapitler pà ca. Lf z side, hvor det x læse-
rens opgave selv at skabe sammenhæng og forræl-
ling ud fra punkterne. Hesselholdts vigtigste bog er
erindrirrgsværke t H ou edstolen (L9 9 B), der b eskriver
en række episoder frahendes barndom.

Nogle foffattere skrev i kortprosagenren) som er
ultrakorte, skitseagtíge historier, der ikke udfoldes
som i novellegenren. Enaf dem er Peter Adolphsen.
Han debucerede med Små, historier (1,996), dei fulg-
tes op af Srnå, historier 2 (2000) og romanen Brwmrw-
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stein (2003). Teksrerne er virkelig korte, gerne en til
to sider, og skitserer efllivssiruation, en problem-
stilling eller en skæbneforrælling.

En af hiscorierne er,,De spredre knogler" (1996),
der fortæ.ller om en dreng, der fincler knoglerne af
Gr-id. Gucl er død, slået ihjel af Satan, der har spredr
knoglerne, for at Gucl ikke skal genopsrå. Drengen
sætrer sig for ac samle skeletcer) men forgæves. Han
finder før sin døcl kun nogle kranie- og knogledele,
som lran testamencerer til ec museltm. Her fotærer
konservatoren knoglerne til sin sØn, det udregner,
at Gucl lrar været ca. L9 meter høj.Hanbegraver
knoglerne) rrlen trods alle de gode hensigrer fär
Guds hjemløse ånd ikke frecl.

90'ernoueller
En generel renclens midt i 9O'erne ef ) at forfattetne
igen begyndte at skrive realisrisk og engagere sig i
samfundet, og her kom novellegenreri til sin ret.
Skal man pege på nogle unge novellefo rfatterc,
kommer man ikke uden om Simon Frr-relund,

Jesper \[/ung Sutrg, Helle Helle, Naja Marie Aidt og
Jan Sonnergaarcl.

Helle Helle cleburerecle med romanen Ehsenwpel på,
liu (1993), der bescår af enrække kortprosareksrer,
cler hænger sammen indbyrcles. I L996 slog hun
igenirem med novellesamlingen Rester (1,996), hvis
titeL tfølge forfatteren referct* tíL, ,,at mange af
personerne gerlle vil skille sig af med nogle andre
personer eller et eller andet andet i deres liv, men
ikke kan. Der bliver altid en resr tíLbage." I skole-
sammenhæng er noveller sonr ,,Fasanertt, ,,Fihrr"
o9,, Gl,ob ryllup" fb r læn gsr blever klassikere.

Ðe spredee
knogler

F{elle F{elle
(r. 1e6s)

Det senmoderne 135



Naja i\darie
Aidt (f" 1e63)

-lan
Sonnergaard
(f" rs63)

jaÏ<ob Ejersbcr
(f, 1e6s)

Naja Marie Aidc debuterede i 1990 som Lyriker med
samlingen Så,\ænge jeger /i/tg,t men fik sit genri"em-
b rucl m ed novell es amlin ge n Vøn d,rn ærket (19 9 3),
der senere blev fulgc af Tilgang (1995). Novellerne
hancller om friheds clrø m.m e o g kærlighe dslængsel,
de¡: hele riden 

'møder 
modstand. Aidt skriver en

enkel prosa) der inddragü hverdagen og daglig-
livets hændels et) merL som samtidig har et surrea-
listisk eller overnaturligt islæt, der gør novellerne
skræmmende og uvirkelige. Som læser bringes
man i wivl om, hvad der virkelig foregår. Det gæ1-

cler ikke mindst i novellen,,Lille fedtØre", der
handler om seksuel undertrykkelse i ec sært miljø.
Laeseren finder aldrig helt ud af,hvad der virkelig
foregik, og efcedades nred et fyzsisk ubehag.

Ven cling rn a d u i.rlaeligh e d e n

Jan Sonnergaard slog ígennem med. et brag i 1,996,

da han udgav sin debutsamling af noveller, Rød,iøtor,

Den blev siden fulgr af novellesamlingerrLe Sidste

søndagi oktaber (L999) ogJeger stadigbangefor Caspør

IVIi.chøeI Petersen (20t3). Sonnergaard skildrer med
en nærmesc brutal realisme de sociale forhold i
samfundet) som fører ril ydmygelser og udscødelse,
bäde i samfunders bund og top. Han benytcer sig
af en rå og nådesløs humor, fx i novelierne ,,Polter-
abend" og ,,-ïyveri". De skildrer begge en gruppe
frustrerede unge, der ikke úgtígved, hvor de skal
rette deres vrede hen. I)e lader derfor deres frustra-
tion gå ud over uskyldige forbipassend.e, samfun-
dets repræsentarrter og sig selv.

Jakob Ejersbo fik et uhørt gennembruct med ro-
manen Inord,lerøft (2002), der i dag har solgt 100.000
eksemplarer. Romanen handler oûr en række kuld-
s1åede skæbner i ctet ålborgensiske pushermiljø.
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Ejersbo er uddannet journalisc og har lavet en minu-
ciøs research, for ac romanens personer, sprog og
hand.ling kunne blive så realistislc som muligr. En
del af bogens replikker starrimer fuabåndudskrifter
fra de rnange incerviews, Ejersbo lavede., mens han
skrev bogen.

Bogen bescår af tre uafhængige dele, hvor nogle af
personerne gãr igen i de tre historier. 1. del handler
om Marias frigørelse fra pusheren Asger og hendes
tilnærmelse ti1 iraneren Hussein .I 2. del ,,Broen"
møder vi sømanden Allan, der vender hjem ril Aal-
borg for at slå sig ned. Også han møder den score
kærlighed, som han dog må kæmpe hårdr for ar
rrirrcte. Enclelig samles trâder'e i bogens 3. clel, hvor
romanens personet mødes til narkomanerr Stesos
begravelse. Her gøt Ejersbo starus over personernes
Iiv. De, der har overskud (nordkraft), bliver faktisk
voicsne og kommer videre med deres lig de, der ikke
har, gär i stå eller til grunde.

Manuskriptet rll Nordkraftblev solgr dl filmatise-
ring, og har premiere í 2005.

Jan Sonnergård ogJakob Ejersbo er gode eksern-
pler på, atlítterrcuren biev brugc til ac beskrive de
mennesker og miLløer, som var taberne i clec moder-
ne, teknologiske samfund.

Ðansk f,ln+
Netop i 1"990'erne oplevede dansk fiim en guldaLder
med. De gylclne palmer cii Lars von Trier, Oscars cil
clanske lco rtfilm, Emmy'er til tv-serier ne Rej s eh old,et

og Nilzolaj og JøIie, mens lû"ønilzen (2003-05) lagde
gaderne øde t 2004. Dansk film oplevede en inter-
national succes mecl den danskopfundne genre,
dogmefilm,. Dogme-95 var navner på en stribe film,
som ville skrælle clen moclerne teknik af og forcæ.I-

Nordkraft
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NíeLs Lyngsø
(f, 1e6s)

le hisrorien med enkle.virkemidler og håndholdce
kameraer. Den unge instruktør Thomas Vinterberg
vandt en pris i Cannes for Festen, der virkelig ryste-
de publikum med en stærk historie om en familie,
der gemmer på en grusom hemmelighecl.

Også andre dogmefilm som ldì.oterne,lulifunes si.d"

ste sdTtgt Italiensk for begtnd,ere og Elsl¿er d'igfor eaig
nåede ud til er s[ort publikum, der gerne ville se

film og tv, der handlede om deres egen virkelighed.
I)ansk film nåede i disse är et internacionalt niveau
og en række unge instruktØreÍ fik deres gennem-
brud.

Vet"densuendt poesi

Også digtene í L990'erne handler om den virkelig-
hed, der omgiver os. Dec gælder ikke rnindst Niels
Lyngsøs stoflige ðígte, der bestâr af ord, som
svæver over siderne.

N{0rten
Søndergaærd
(f, 1e64)

d,et mørke stof den store gngd'e

støu mellern stjerner støu i reolen hui.ruler

k ometens excentrisk e bøne

bogbyld.ers bøer løkked,e øjne

arrne på, uej gennern rå,dnend,e træ

en tønne| af æsker

oler å,bner sig

ind i hinanden

Morten Søndergaard er optaget tf , hvordan ranke
og verden hænger sammen, Søndergaards digre er
fyldt med undren over verden og registrcringer af
den. Fx i digtsamling en Bier d,ør souende (L998), hvor
det hedc{er:
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Dø ogjeg
leornmer alligeuel ud på' et,

ui er tanÍ¿ens rnønstre

og sþtger på, psikens uæg

End"elig markerede Katrine l\{arie Guldager sig

som lyiiker mecl små prosadigte, det også handler
onr, hvorclan mennesket og verden hænget sam-

men. Derfor handler mange af hencles digte om
lrverdagssituationer, hvor ví støder sammen med

verden, fx i digtet,,Styrc" (1995):

SetaføIgelig sker d'et øt cjtklen pønkterer, at rnøn må'

tå,ne sþfi"ern) 6l,t nnd'n kommer aP på en, d,er er þr høj:

Man leøn il¿l¿e nå, ped,alerne og der er biler ogui'gepligt

ogLerjtds: Der er asfalt ogukendte refleleser i hænderne)

øljtkker der hænger i løften, son't, sekønd,er nogen'bar

mølet ouer med helt, helt stille: Der er en skrøben og

asfalt, øsfa\t cjhlen smæld,et'irnod, atfak nxa,n Pløier
necl igennem, srnå, sten rnøn gencnoer ønd'er bød,en, og

gløs, og clet er il¿lee til at leornrne ud,enonc, eller ned,

igennem: Der er børe asfølt ouen på, atfølt, cler er en bjt

ouen på, øsfabelr, osiklze noget ned,enønoler, ønclet end

jorol.: Ðer er jord' og øsfalt ag en bjt Der er en bjt, d,er

liger nuen på' jorden: Der e']' en bjt ouen på' en bit, der

ei-asføb orun pci' asføIt, jord, ouen1tå, jorol, ogd,et et ihlze

tit ai lzon+rne ned igennenc, eller ødenom, så'd,an har d'et

altid, uæret: Sorn nå,r n4d,n citleler, alt þr højt, ogi'leke

l¿an nci, ped,øIerne.

Tend.errsen er klar. Virkelighecl er 'in' , men forfatter'
ne mark etet) at virkelighed iklce bate er nogec, der

giver sig selv, men også noget, der skabes i bevidst-

heden og altid ses fra det enkelte menneskes per-

spektir'.
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F{istorie/samfund.:

Idéer/bevægelser:

Genrer:

Forfattere:

Informationss amfundet, det senmoderne
samfund.
Globalis ering, oriencering mod. virkelig-
heden, refleksivc moderne.
Digte, romaner, punktromarler) noveller,
kortprosa, dogrnefilm.
Solrq Balle (f. L962).
Clrristina Hesselholdt (f, 1962),
Naja Marie Aidt (f. 1,963).

Jan .S onner gaar d (f . 1,9 63),

Morten Søndergaard (f. 1'964).

Helle Helle (f, 1965).
I(acrine Marie Guldager (f. L966).
Sim.on Fruelund (f. 1966).

Jakob Ejersbo (f. 1968).
Niels Lyngsø (f, 1968).
Peter Adolphsen (f, 1972).

Jesper \[/ung-Sung (f, 1,97L).
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l. Erik Svendsen og Steffen Auring:
50 kg på den fede måde på en måned

Telcsten er et uddrctg af Sã gældet' det rumba, 2002. Erilc Svendsen, uníversitetslce-
rer. Steffen Atu'ing, hf-lærer.

Der er to slags mennesher: de der har sans for humor; og de der er blottet for den
slags pjat. Er den rnodstilling rigtig? Næppe. De keclelige har nok glernt deres

barndoms grineanfald. Alle rnennesker har lyst til latter. Det er bare ikke alle, der
har lige let til latter. Måske fordi man tager tilværelsen for alvorligt, eller forcli der

s ikke er så meget at grine af, når clet kommer til stykket. Men kroppen har behov
for latteren, den løsner fol nogle spændinger, så vi søger alle noget at grine af.

Vi kan ufrivilligt komme til at grine af vores omgivelser. Hvis nogen skvatter
uden at komme alvorligt til skacle, griner vi automatisk, Det el menneskeligt at fej-
le, og sjovt når kroppen kløjs i det. Det er derfor klovne og kornikere er populære:

ro de viseq hvotdan den menneskelige krop er fornøjelig, vel at mærke når kontrol og
påpasselighed tipper, og den lecldeløse krop får overtaget. Man kan ikke være sjov,
hvis man skal overholde alle skrevne og usklevne rcgler'. Latteren bundel i en tilsi-
desættelse af det acceptable, hvad enten man vil det eller ej, Den kan blotlægge
noget fi'ækt og forbudt som i sjofle vittighedeq og den peger andre ud: bøsserne,

r de rødhårcde, blondinerne, handicappede - engang var det molboerne. Grovheder-
no ramrrer en minoritetsgruppe, men på den anden side - hvem er ikke del af en
minoritetsgruppe i dagT

På bagsiden af dagbladet Politikens første sektion kunne man fredag d.23.
august 2002i spalten ATS læse følgende:

20

25

TV-guide
20.30 F'ede Danskere
Afsnit 356, Dennis har sat sig for at srnide 50 kilo på en måned, og efter en uge
har han allerede tabt 187 gram. Men så går det galt: På diætistens friaften lader
han sig i et ubevogtet øjeblik friste af en bakke flødeboller', fire pose Estrella
Sour Cream & Onion Chips, en rnagrìumpose Kirn's Peanutkugle¡ to meter
Toblerone og tre halvandenliters cola, og så er han lige vidt.

Der er to slags mennesker; de der gerne vil have forklaret, hvad clet er der er sjovt,
og de det bare vil grine og så videre til næste oplevelse. Den sidste gruppe vil
hade at få gradbøjetr det humoristiske - men hvorfor sige nej til at blive klogere?

io Ved at se på mekanismerne i humoren og hvad der skaber latter', kan man selv bli-
ve bedre til at bidrage til underholclningen.

Hvad er sjovt i tv-guiden? Vitsen gør brug af nogle klassiske tricks. Vi tager
teksten forfra: I 2002 har der på flele tvJ<analer været programmer om menne-
sker, der kæmper med overvægt, Programtitleme har ikke været så kontante som

¡r Fede danskere; DRs variant hecl fx Miraklet på Mols. Men når man skal more,
smører man tykt på, oB det kan så, som her, gå ud over de tykke. Det kan selvføl-
gelig ende med den rene kynisme og foragt for svage eller udsatte mennesker. Der
el bare ingen vej udenom, hvis man vii undelholde: latteren følger med overdrivel-
ser, og overdrivelse frernmer forståelsen, som man siger,

5
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{0 'Afsnit 356" er mildest talt en overdrivelse. Så rnange afsnit lcommer del ikke i
disse docu-soaps. Vitsen udstiller snarere de uopfinclsomne tv-kanaler end den
gør nar af de fede. En meget stor del af den aktuelle "latterkultur" er folbundet
med den omsiggribende mediekultur; og det fænomen har i sig selv ændret vores
opfattelse at hvad der er sjovt.

.r5 Beskrivelsen af proglammet indledes lned en malkering af Dennis' drøm: han
vil tabe 50 kilo på en måned (gad vide hvol meget han vejer?). Incltil videre har
han nået - 187 gram, Det sjove er ikke blot den gigantiske oveldrivelse: man kan
næppe tabe 50 kilo på en måned. Det sjove er også underdrivelsen: søl1e 187 gram
er; hvad det er blevet til. Ved at udstille kontrasten mellem ideen og lealiteten,

¡o mellem ovetdrivelsen og underclrivelsen, bliver læseren bevæget. Det er altid sjovt,
når modsætninger er stote, og når der er langt fra en højtflyvende ide til det, den
bliver til i vir'heligheden.

Når en autoritet falder; griner vi nær'mest automatisk. Den bevægelse ligger
også i vitsen. Dennis er grinagtig i sig selv, men han er også sjov, fordi han gør

i5 oprør mod sin lærer, diætisten. Den sundhedspolitisk korrekte autoritet har siklcert
givet Derutis ny viden om mad, men det har ikke ændret elevens tilbøjeligheder;
snarere tværtimod. Sunclhedsapostlen degraderes i vitsen.

Stakkels Dennis rnister selvkontrollen på sirr friaften, Han skovler mad i sig, og
som det fremgår endog larmende usund rnad. Glern alt om diæt og gode kostvaner'.

r* Vittigheden tangerer det srnåsadistiske i den lange udpensling af guf, som sættes
til livs, nu da Dennis har sþpet diætistens kontlol. Igen er det overdrivelsen, der
trækkes på: man ser det fol sig: to rneter Toblerone! Opremsningen af de fede
varer udgøl'en Melse i sig selv: latteren stimuleres, når sproget bliver legende.
Det er sjovt, når ordene får en materiel karakter, bliver noget vi kan pjatte med,

65 uafhængigt af hvad ordene betyder i daglig fornuftig tale.
Den ene ko siger bekymret til den anden, at kogalskab er noget vær're noget:

"Den kan ralntne hvem sorn helst af os". Det højst uventede svar lyder 'Ikke mig,
jeg er en helikopter". Det er jo det rene vløvl. En ko kan ikke være en helikopter:
Men det siger dyret altså. Overraskelsen sætter to størrclser sâmm.en, som absolut

zo ikke har nogef fællesskab: et patteclyr og en menneskeskabt maskine, der endog
lcan flyve. Ved at forbinde ting eller fænomener; som ikke har noget med hinanden
at gøre, som ikke tilhør'er salnlne kategori, kan rnan ikke desto rnindre frelnkalde
latter. Inkongruensr skaber latter

Yi gør, bevidst eller ubevidst, brug af tle hovedgreb, när vi vil vælcke latteren:
- Vi skubber autoriteter ned fra magtens tinde. Det gør vi ved at spille på grove

modsætninger og overdrivelset'- underdrivelser har samme effekt sor¡ overdrivel-
sef.

- vi anstrenger os for at overtaske, og det sker fx ved at sætte ting sammen,
som er højst forskellige og unìage,

- Vi leger med sproget, og ved at rokke ved fastlagte betydninger bliver sproget
levende igen. Verden bliver nrorsommere, og vi pludrer løs og underholder ved at
lave mær{<elige lyde. Det er måske ikke voksent) men det er sjovt. Som når digte-
l'en og litteratulkritikeren Lars Bukdahl erklærer: "Giv for alvor et tjatl tihnenin-
gens plat,/ vær ikke at skvat,/ gå ind for pjat."

15
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I inkongruens: uoverenssterìlmelse; at delene ikke passel.sanìlren
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I DENTITET OG SELVREALISERI NG
SPØrgsmål:

1. Hvorfor er tv-baserede talentshows så populære?

2. Hvorfor er vi så fascinerede af berømmelse og kendte mennesker?

3. Hvorfor har internetbaserede netværk som fx Facebook så stor succes?

You can do it!

Med tårevædede kinder må sangerinden forlade scenen efter at være blevet stemt ud af
konkurrencen. lmens står de resterende deltagere tilbage og ånder lettet op over, at de
har fået endnu en uge til at vise verden, hvad de virkelig kan præstere, når bare de får
chancen og en scene at stå på.

Tænk på et af de utallige talentshows, I har kendskab til. Hvorfor er det, at disse shows
med en endeløs række af amatører tiltrækker så mange seere? Forestiljer i stedet for en
fredag aften iselskab med en række konservatorieuddannede musikere og sangere, der
virkelig kan deres kram. Eller en dansekonkurrence bestående af udelukkende
topprofessionelle (og ikke særligt kendte) dansere. En seersucces? Næppe.

Det diskuteres kraftigt i disse år, hvorfor vi er så optagede af lige netop denne form for
underholdning, og hvorfor vi i stigende grad anvender nyere internetbaserede platforme

som fx Facebook. Hvad er den sociologiske forklaring på, hvad det er ved disse
underholdningsprogrammer der er så dr,agende, både for seerne og for deltagerne?
Hvilken rolle spiller massemedierne i forhold til de idealer, der er fremherskende i vores
samtid, og hvorfor hylde amatørerne eller være optaget af at se livsstilsprogrammer på tv?

Et stadigt mere fremtrædende aspekt for rigtig mange mennesker i vor tidsalder er
selvrealisering, men hvordan spiller medierne ind iforhold til trangen til at realisere sig
selv? Umiddelbart kan man komme med to overordnede forklaringer.

For det første giver medierne en mulighed for det

- de teknologiske landvindinger er til stede. For
det andet kan medierne også forstærke trangen til

at realisere sig selv, da de kan give den enkelte
indsigt i andres liv og muligheder og dermed give
eksempler på, hvordan ens liv kunne være.

Anthony Giddens ser overvejende positivt på

senmoderniteten. Aftraditionaliseringen - dvs. den
kulturelle frisættelse fra tidligere traditionsbundne
normer - bevirker at vi som individer i langt højere

Kim Kardashian er mest kendt for at være
netop Kim Kardashian.
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grad afsøger grænserne for, hvad vi kan og må i forhold til hvordan vi vælger at leve vores
liv. Fx er det ikke længere givet, at man skal giftes f ør man fâr børn, og at man i givet fald
bliver gift med en person af det andet køn. Således er senmoderne individers handlinger
ikke længere styret af faste, traditionsbundne normer, værdier og autoriteter. Derfor
betoner Giddens især de potentialer, som den senmoderne tidsalder giver individet. Et af
disse potentialer er netop friheden til at søge og skabe sin egen personlige livsstil og
livsfortælling og at reflektere over de valg, vi træffer. Refleksionen går altså i høj grad ud
på at kunne navigere i de mange indtryk, man som individ udsættes for, eller opsøger, og
på baggrund heraf forme den identitet, eller livsfortælling man ønsker. Her spiller medierne
en stor rolle, idet de netop giver os indsigten i, at der er andre måder at leve sit liv på.

STATUSANGST
Tanken om at vi på denne måde har formbare identiteter, der tilmed er udskiftelige, kan
synes tiltalende, og Giddens er overvejende optimist hvad angår individernes vilkår i

senmoderniteten. Anderledes skeptisk er den franske samfundsdebattør og filosof,
Alain de Botton (1969- ), der i forbindelse med det refleksive menneske i senmoderniteten
siger:

Men ivirkeligheden kan nettoregnskabet blive, at de moderne samfund ender med
at gøre os fattigere, fordi de ved at øge vores foruentninger i det uendelige,
opretholder et permanent gab mellem hvad vi gerne vil have og hvad vi har råd til,
mellem hvem vi er og hvem vi gerne vil være.

Deltagerne i de føromtalte tv-shows får netop muligheden for at blive noget, de gerne vil

være - enten berømte for at være gode til det, de nu kan, eller om ikke andet så i hvert
fald bare kendte.

FAKTABOKS: STATUSANGST

Den franske samfundsdebattør og filosof, Alain de Botton, har udgivet bogen "Status
Anxiety". Begrebet "Status anxiety" eller "statusangst" dækker ifølge de Botton over en
kraftig trang til at høste anerkendelse fra omverdenen i forhold til den fortælling eller det
billede, vi forsøger at skabe af os selv, eller den identitet og det liv vi selv modellerer.

Da status ikke længere er nedarvet, som i det mere klasseopdelte samfund der
eksisterede for 100 år siden, bliver status i det senmoderne samfund et resultat af det,
man selv formår at skabe. Med andre ord bliver status et resultat af ens evne til at fremstå
som en succes i egne og andres øjne.

Derfor er der også mange faldgruber forbundet med at opnå status. Det er risikofyldt, da
der er fare for fiasko, hvis man ikke formår at "være god nok". Dette afstedkommer, ifølge
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de Botton, at moderne mennesker er drevet af en frygt for ikke at kunne leve op til det
omgivende samfunds krav om succes. Han peger på en række herskende årsager hertil,
blandt andet:

Forventning Eksempel: Jo mere velstand vi producerer, desto

større vil vores forventninger til os selv og vores

egen fremtidige situation være. Massemedierne har

ifølge de Botton været medvirkende til at øge vores

forventninger til livet, da de giver mulighed
for indsigt i, hvordan folk med højere status

realiserer deres drømme.

Meritokrati Eksempel: Vores samfund hylder de der af egen

drift opnår rigdom, store resultater eller
stjernestatus. Omvendt er der en ringeagt for de der

ikke formår at finde en plads i samfundet.

Meritokrati er netop en styreform/overbevisning
der betoner individets talent, indsats og intelligens.

Aftrængighed Eksempel: Vi er afhængige af succes og fremdrift
for at opretholde vores status. I modsætning til det

traditionelle samfund, hvor status var svær at opnå,

men også svær at miste, er vi i dag hele tiden i
konkurrence med andre i forhold til at opretholde

vores status

- eksempelvis i jobmæssig sammenhæng.
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Aftenshowet
er herrenice!

Jeg er lige lcommet
ud af badet!

Jeg er i et forhold med
Kirsten Johansen!

Hvis folk havde opført sig sorn
de gør på Facebook, dengang
der ikke var Facebook

Dn

Kilde : Wu lff-Morgentahler



To digte af Sigbj Ørn Obstfelder (1893)

Orkan

EUX - Dansk A
marts 20L7

Blæst, storm, orkan!
Nøgen viljeg bade mig i din susen!
Hei! Se mine hvide armel
Vit frår flyver, hei!
Leg med mit hår, orkan!

Blæsl
Fold ud min sjæls brede vingerl
Min sjæl favner verden!
Uranos skjælver derinde!

Orkan! Orkan!
Jeg er nøgen!
Som du har jeg kastet mig i jordens vaiende græs!
Mine arme jubler mod rummet!
Verdensrummet!
Hei !

Kom!
Lad os lege!
Styrte os i havet!
Kom, hvirvlende blade!
Kom, ravne, haier, sjøer!
Kom, rasende skyerl
Vi danser, vi danser!
Jeg og I!

Ieg ser

Jeg ser paa den hvide himmel,
jeg ser paa de graablaa skyer,
jeg ser paa den blodige sol.

Dette er altsaa verden,
SDette er altsaa klodernes hjem

En regndraabe!

Jeg ser paa de høje huse,
jeg ser paa de tusende vinduer,
jeg ser paa det fjerne kirketaarn.

lODette er altsaa jorden.
Dette er altsaa menneskenes hjem

De graablaa skyer samler sig. solen blev borte

Jeg ser paa de velklædte herrer,
jeg ser paa de smilende damer,
15jeg ser paa de ludende heste.

Hvor de graablaa skyer blir tunge.

Jeg ser, jeg ser....
Jeg er vist kommet paa en feil klode!
Her er saa underligt...



Mænd i litteraturen r maj 2oo8

Hvad er det lige der sker med mandens rolle og selvbillede her og nu - ja, der er
ingen tvivl, kønsrollerne er i opløsning, kvinderne gør karriere, mændene bruger tid
på kødgryder, gulvskrubber - og barselsorlov ...

Sådan har det ikke altid været, og det er afgjort ikke de flinke ægtemænd og supergode

fædre, der dominerer litteraturen om mænd.

Nej, det er de klassiske mandetemaer og spektakulære mandetyper, det er nuancerede og

komplekse moderne mænd og så "det knortede, det utilpassede, det monstrøse"(Rifbjerg),

der finder vej til litteraturen, sikkert fordi det for alle genkendelige er for kedeligt at skrive

bøger om.

Her er alt fra eventyrere, krigere og jægere, der viser mod og mandshjerte, galante riddere

og forførere, mandevenskaber, fodbold, charmerende drengerøve og rigtige mænd, gamle

grise, frækhed over for autoriteter, machoattituder, coolness, handlekraft, sort humor, druk

og hor, beskidt i kæften-dialog - og rigtig meget sex!

I de gode moderne manderomaner pladrer man naturligvis ikke løs om følelser. Alligevel

er de mere modsigelsesfyldte og komplicerede - for på en subtil måde ligger de triste og

uafklarede ting og lurer under den tilsyneladende kontrollerede overflade.

Her ser vi den maskuline råstyrke tilsat desperation og uskyldighed, utilstrækkelighed;

nogle af mændene må ind imellem ha'filter for øjnene og for forstanden for at holde livet

ud - og hvad er hér bedre end sex, for mange den største kraft i verden??



Nogle gange er sex bare noget, de drømmer om, mens de fortvivler over deres alder,

skaldethed, fedme og penisstørrelse.

For i en individualistisk tid har kærligheden trange kår!

Og enkelte når helt til bunds, som hos selvransagende og provokerende Michel

Houellebecq:

" ...generelt set er mænd helt ude af stand til at føle kærlighed ... De kender til én ting, og

det er begæret, det seksuelle begær i sin mest rå udgave, og så til konkurrencen mellem

hanner."

Fællestræk er en enorm optagehed af kønsforskellen, som så åbenbart er grundlæggende

for menneskets identitet og en besathed af kvinder; der er flest af de skønne, villige med

store bryster og de langbenede sild, men også uerfarne Lolitaer og enkelte modne

madammer finder vej ...

Vi kastes som kvindelige læsere rundt i følelser fra tændt forundring og aktiv medlevelse til

overstadig humor, når vi med klassikere som Ernest Hemingway, Charles Bukowski og

Henry Miller bevæger os ind i en verden, der fØr var ligesom logeagtigt lukket for os.

- og med Philip Roth, PaulAuster, Nick Hornby o.m.fl. gribes vi indimellem af medlidenhed

og en ubændig trang til at fortælle disse mandlige tvivlere, at kvinder altså ikke går så højt

op i det med håret .... Men sjovt er det også, heldigvis, at læse de herrer!!

Hermed masser af læseforslag, der helt sikkert vil overbevise dig om, at mænd er til andet

end fodbold, biler og bajere ...

Mænd kan roligt være med, for her i temaet er med garanti kun adgang for mandlige

forfattere, der skriver om mænd og mænds interesserll

God fornøjelse!

Birgitte Tindbæk

Hentet den 4. november 2OL5 fra følgende hjemmeside: http://www.litteratursiden.dk/temaer/maend-i-
litteratu ren-mai-2008
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lllustrattoner hentet fra omsleget til den originale norske utg¡velse pà tappelen forlag, Z0û4

En læsning af
Erlend Loes Doppler
lprotest mod det lidt forvelsmurte, norske kompetencesamfund
forlader Andreas Doppler hus og hjem til fordel for livet i skoven. Et

samfund domineret af kvindelige værdier har ikke plads til en mand

med et konsorgan ioverstorrelse.

Af Claus Petersen

O,l wo

Erlend Loes romaner præsenterer ofte læseren for
småpatetiske og komisk-naive mænd, der ikke helt
kan få greb om deres tilværelse. lndgår disse mænd i

en relation til en kvinde, er de tillige ofte dominerede

af kvindens overlegne handlekraft. Mandens rolle over
for kvinden sgnes generelt at være en gennemgåen-

de interesse hos Loe, men også mandens navigation

i en tilværelse, hvor han, så at sige, spiller på udebane,

sunes at være en strukturerende tematik for en del af
Loes fortællinger. Begge dele kan i hvert fald hævdes

om Doppler (2004J, som denne artikel skal handle

om.

lloras senmoderne, mandlige pendant
Hovedpersonen i romanen, Andreas Doppleç er ikke
underlagt kvinden så meget, som det er tilfældet ¡

nogle af Loes andre romaner (f.eks . Kvindenflgtter ind
(1993) og Stille doge i Mixing Pon (2010)J. Selvom

han også har patetiske og naive træk, så er han faktisk
et lemmelig handlekraftigt menneske, og han har i én

radikal bevægelse vendt rgggen til samfundet og til alt
det, der før strukturerede hans liv - kone, børn ogjob.
Han er flgttet ud i skoven uden for 0slo, og her vil han

leve i uforstgrret ensomhed, frigjort fra mennesker og

alle de konforme sgsler, som de begiver sig af med.
Handlingen i Doppler sgnes at hâve et litterært forlæg

i Henrg David Thoreuas Wdlden {18541, men der er
dog den tematìske forskel, at hvor lVolden sgnes

at være mest interesseret ¡ det simple, solitude-liv
in the woods, så fokuserer Doppler pâ livet væk fra

samfundet, en forskel, der er nok så afgorende i for-

ståelsen af teksten. Tematisk er det litterære forlæg

nok snarere Henrik lbsens €t Dukkehjen fL879).
Doppler har nemlig gjort noget nær det samme, som
Nora gjorde 135 år tidligere. Han er flUgtel fra sin
rolle som ægtemand og forælder samt, ikke mindst,

den opførsel, som samfundet og også han selv
dikterede ham. Hans exit er, ligesom Noras, en radikal
frigørelse fra en tilværelse, han ikke selv har været
herre over.

€t Dukkehjem sluttede med, at Nora forlod Helmer,

men Doppler har allerede forladt sin kone, når fortæl-

lingen beggnder, og denne bevægelse udgor i øvrigt en

af de første begivenheder i tekstens fabula. Romanen

bliver derfor i høj grad en undersogelse al hved der

sker med protagonisten, efter at han har revet sig løs

fra sin gamle tilværelse. Stad¡g med €t Dukkehjem i

baghovedet kan man altså stille følgende spørgsmål

lil Doppler: Hvor gik Noras mandlige, senmoderne
pendant hen, da han gik ud?

Den delvise separat¡on fra samfundet
I første omgang er Doppler ikke gået særlig langt.

Han har ganske vist bevæget sig væk fra semfundet,

men sgmbolsk har han slået lejr i udkanten af
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skoven og befinder sig således på grænsen mellem
civilisation/samfund og natur. Pointen er den, at
det ikke er lgkkedes ham at autonomisere sig selv
fuldstændig fra samfundet, hvilket understreges af,

at hân har et grundlæggende og uoverkommeligt
behov for skummetmælk: "Mælken er på mange

måder det fundament, det skrøbelige bggningsværk,
Doppler hviler på" (s. 109). Dopplers afhængighed

af skummetmælk gor ham også afhængig af det
samfund, han forsoger at løsrive sig fra, men alligevel

repræsenterer skummetmælken et ideal for ham:

[... ] skummetmælk repræsenterer det Upperste
af, hvad det ìndtil nu er lgkkedes menneskehe-

den at opná. Enhver idiot hâr til alle lider kunnet
skaffe sig almindelig komælk, siger jeg IDoppler],
men skridtet til skummetmælk kræver en kongs-

tanke og en sublim separationsteknik, der først
i moderne lider har ladet sig real¡sere Is. 23].

Det er en generel m¡santropi og et generelt ubehag

over samfundet, der har drevet Doppler ud i skoven:
"Jeg kan ikke lide folk. Jeg kan ikke lide det, de gør. Jeg
kan ikke lide det, de er. Jeg kan ikke lide det, de siger"

[s. 33]. En hgldesttale til en af civilisationens bedrifter
som den i det forrige citat er derfor sjælden, men her er

der altså tale om evnen til at seperere to bestanddele
fra hinanden, og det er netop Dopplers slørste ambiti-
on at sepãrere sig fra samfundet, sådan som samfun-
det allerede har separeret hem fra s¡g:

Jeg var ¡kke et element, 0slo ønskede at have

gående rundt i sine gader Jeg spredte ikke po-

s¡tivitet og energi. Jeg var ikke et aktiv. Hverken

for mine nærmeste, for mit ãrbejde eller for det
mere diffuse massesamfund og de økonomi-

ske rammer, der stgrer det. Jeg var ved at blive

en bgrde, og derfor blev jeg luget væk [s. 100].

I denne sammenhæng er Doppler egentl¡g ofret, men

han ser alligevel positivt på den mekanisme, der har

udgrænset ham, for det "er en finurlig form for straf,

der samtidig føles som en slags belønning' (ibidJ.

Alle hans anstrengelser undervejs i forlællingen kan

således forstås som et forsøg på at radikalisere den

separetion, der allerede er indtruffet ved fortællingens
beggndelse. Det forste skridt er Îâget, men Doppler er
kun delvist frigjort fra samfundet. Han har endnu ikke
etableret en fri tilværelse, han har endnu ikke imple.
menteret den fuldstændige samfundsaulonom¡, som
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han drømmer om. Dét lgkkes ham først til sidst i for
tællingen, hvor han endelig bliver i stand til at vandre
længere og dgbere ind i skoven, altså helt væk fra
samfundet. Hvad der sker i mellemt¡den, dvs. hvad der
endeligt gør ham i stand t¡l at frigøre sig fuldstændigt,
skal jeg komme ind på i det følgende.

Den tabte og genyundne maskul¡n¡tet
Flere steder peger teksten på, at Dopplers vej mod

frigorelsen går gennem en genrealisering af sig selv
som mand. En række maskulinitetsmarkøre¡ både

ved Doppler og ved hans beskæftigelser i skoven,
peger herpå.

Først og fremmest er der Dopplers konsorgan, der

har en særegen størrelse: 'Jeg har et påfaldende for
ikke at sige ekstremt stort kønsorgan. En kæmpe.
pik, ganske enkeh" [s. 13J. Kønsorganet er et sgmbol
på Dopplers maskulinitet, og gennem to gderligere

udsagn om hans kønsorgan afsløres teksten sgn på

maskul¡n¡teten: For det første blev Doppler mobbet i

skolen på grund af organets overdimensionerede stør-

relse, og for det andet besoger hans kone ham af ogtil
i skoven, når hun har behov for sex- I overført betud-

ning er Dopplers maskul¡nitet ãlÎså med lil at udgr¿pn-

se ham fra fællesskabeVsamfundet, mens der dog er
brug for den i rent pragmatisk henseende - til samleje

og reproduktion.

Denne negligering eller reducering af hans maskulini-
tet understreges af, at hans tidligere liv har været ken-

detegnet ved en række beskæftigelser, som alle har

rod i lredit¡onelle feminine dgder. Det drejer sig f.eks.

om omsorg indretning af hjemmet, samvær med børn

etc. Der nævnes aldrig tradh¡onelle mandlige beskæf-

tigelser som jagt, handel, konkurrence, dominans og

deslige. Som en god, senmoderne mand er Doppler

ganske enkelt blevet trukket ind i hjemmet, hvor han

tvinges t¡l at gå til forældremøder, indrette badevæ-

relser og kobe ind. Hans maskulinitet negligeres med

andre ord af samfundet, og derfor kan han konklu.
dere at "[a]lt menneskeligt er mig fremmed" (s. 78J.

Sammenligner vi igen med Et Dukkehjem, er magt-

strukturen altså vendt på hovedet. Det er nu mandens

rolle i ægteskabet, der er snærende og def¡neret af det
modsatte køn. Det er manden, der er fanget i en ægte-

skabelig institution, som han ikke foler frihed i.

Ude i skoven præges Dopplers beskæftigelser imidler-

tid af nogle trad¡lionelle mandlige dgder. Helt konkret

etablerer han sig som jæger og samler, men han har
også en række andre beskæftigelser, som ì overfort
betUdning peger på, at han forsøger at genrealisere sig
som mand.

For det første har han et betemt sted, han altid forret-

ter s¡n nødtorft, en slags territoriel adfærd, som han i

øvrigt deler med to andre figurer ifortællingen, nemlig
den sgmpatiske indbrudstgv Jern-Roger, der ejakule-

rer på forskellige steder rundt omkring i sit eget hus,

og Dopplers egen far, deç før han døde, tog billeder af
alle de steder, han havde været på toilettet.

Den lerriloriale adfærd kan forstås som et forsøg på

at generobre et tabt felt, et projekt, der egentlig kun

sgnes at lgkkes for Doppler, der, på trods af forstgr-

relseç ender med at få dominans over sit eget lille
område i skoven.

For det andet er Doppler meget optaget af at udskære

en totempæ|. Totempælen er i sig selv et fallossgmbol
og dermed en maskulinitetsmarkor, men det mest in-

teressante ved den er, at Doppler bl.a. afbilder sin far,

sig selv og sin søn [i denne rækkefølge) på den. Det

viser sig at Dopplers arbejde med totempælen er et
forsøg at'bruge tid'sammen med den afdode far, som
han føler, han aldrig har kendt, og kan i overført betgd-

ning forstås som et projekt, hvor han forsøger at ìnd-

skrive sig selv i en relation til sin far og tillige sin son.

Totempælen skaber med andre ord en kobling mellem

de tre generationer, hvilket understreges, da Doppler

indvier den ved at tisse på den og siger: "Dopplerpis

er omtrent ligeså tgkt som blod, og det svejser os

sammen" (s. 160]. Koblingen mellem generationerne

kan minde om den, der fandtes i det for-moderne, før-

¡ndustrielle samfund, hvor der i højere grad skere en

identitetsoverdragelse fra far til søn - qua professi-

onsligheden mellem generat¡onerne - og således har

"Jeg har i årevÍs g&et rundt
i sl denne kompetence.
Jeg erv&gnet i den, erÍsldet
i savn i den. Jeg høråndet
kompetence og grøduist
rnisfet mit eget tiv"

Doppler altså skrevet s¡g ind i et traditionelt maskulìnt
kulturfænomen.
Denne tilbagevenden til en gammel identitetsstruk-
tur har et konkret udtrgk i Dopplers bevægelse ud i

skoven til en primitiv, for-civiliseret tilværelse. Denne

regressive bevægelse i forhold til at realisere friheden

hænger sammen med, at Doppler må vende tilbage til
et punl(, der ligger før udviklingen af det samfund, der

ult¡mativt endte med at udgrænse ham.

Kdtik af kompetencesemfundet
Som sagt er det en generel misantropi, der har drevet

Doppler ud i skoven, men i lobet af forlællingen bliver
det klert, at det misantropiske snarere består i et
ubehagover samfundets beskãffenhed end i et direkte

had til mennesket som sådan. Således må Doppler

indrømme, at hans kr¡t¡ske forhold til andre mennesker
"er baseret på mk kendskab til dem, der omgiver mig
altså norske mennesker [...] Det er ud fra dem, jeg

er nået frem til min ret dramatiske konklusion. 0g det

holder selvfølgelig ikke. Jeg er nodt til et møde andre'
(s. 175J. Denne indrømmelse indskriver en mere

nuanceret bevidsthed i Doppler-figuren, men den
peger også på, at hãns kril¡k hovedsageligt rettes mod

det samtidige, senmoderne, norske [og dermed også

de fleste andre vestligel samfund. Hans hovedanke

er slet og ret den, at menneskene f¡nklusiv ham selv,

inden han flgttede i skovenJ er blevet for kompetente;

Jeg har gjort så meget. Jeg harværet så kom-
petent. Jeg her været så ãllerhelvedes kompe-

Îen1. Jeg vâr kompetent i børnehaven. Jeg var

kompetent i skolen. [ .. . ] Jeg var en kompetent

,..,'À

;
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studerende og fik en superkompetent kæreste,

som jeg f¡k et kompetent ægteskab med, blandr
kompetente venner, efter at ieg var blevet tilbudt
etjob, dervarså kompetenl, at det sagde skråt
op til alle andre kompetente stillinger. Senere har
vi fået børn, som vi har opdraget på en kompe-

tent måde, og vi har anskafet os et hus, der har
gennemgået en kompetent renovarion [s. 43).

Kompetencen er, som citatet antgder, noget, der kan
gøre sig gældende på alle niveauer og områder af til-
værelsen, og heri ligger også en del af anken: 'der er
fahisk ikke det, man ikke kan gøre på en mere kom-
petent måde end andre" (s.44]. Det kompetente men-
neske skal således - i dopplersk forstand - forstås
som et, dêr er intelligent, drifti$ og succesfuldl, og

som eÎ, der har evne til at indrette sig efter samfun-
dets generelle normer. Derved bliver kompetencen et
slags metaideal, der fordrer, at indiv¡det implemen-
terer âlle andre samfundsidealer og .værdier i sin
goren og laden og derved lever op til en konsensus om

normalitet:

Jeg har aldrig tu rdet tãBe skridtet fuldt ud og

købe den slore. Det er kompetencen, der har

forhíndret mig, tænker jeg. Altid kompetent.

Små Tobleroner er kompetente, De viser en fars

omtanke for sin familie. Han har husket dem.

[ ... ] Men store Tobleroner er for store t¡l at være

kompetente. De er ekstreme og fortæller en for.

blommet h¡storie om køberen. Han har et spise.
problem. Han er ensom. Han er mærkelig [s. 55]

Det er idealer som mådehold, betænksomhed og selv-
kontrol, der er på spil i citatet her. Det kan minde om
den [små)borgerlighed, der så ofte bliver opponeret
mod ¡ litterære produktioner, men hos Loe er opposi-
tionen til borgerligheden ikke et tema, der diskuteres,
men en etableret forudsætning hvilket understreges
af, at der findes et helt samfundssegment, der blot
går under betegnelsen'højrefløjsmennesker'. Disse
mennesker er stereotgpt tegnede som materialisti-
ske, konservatlve, rige og forandringsuvillige figurer,
en karikatur, der afslorer, at der i teksten opereres med
en tgpisk forestilling om borgerlighedens bornerte,
kvalitetsløse tilværelse. At borgerligheden således
per se er underlagt en kritik betgder, at Dopplers kom.
petencekritik ikke udelukkende vender sig i borger-

lig retning men at den, så at sige, rammer bredere. At
være kompetent kan i hans opfattelse nemlig kngtte
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sig til enhver form for handling og livsstil, for kompe-
tencens fordring er som sagt at leve op til en vedteget
normalitet og at gøre dette på en bedre måde end alle
andre - hvad enten det så drejer s¡g om at være socialt
dggti& at renovere s¡t hus eller at blive sgg og dø [jf s.

4s).

Dopplers observationer af samfundets kompetence-
fokusering stemmer overens med Stefan Hermanns
beskrivelse af senmodernitetens kompetencebegreb.

I artiklen "Fra stgring til ledelse - kompetencebegre-
bets udvikl¡ng'[2003) forklarer han, hvordan kompe-
tencebegrebet har udviklet sig i de seneste årtier, og
han fremskriver udviklingen til følgende:

Som begreb bliver kompetencen følgelig alme"

nækvivalenten for påskønnede egenskaber, evner

og 1ræk ved det enkelte menneske, og begrebet

formår at fungere som oversættelsesmatr¡ce for
helheden af de grundlæggende træk ved ind¡-

videt Ifølelse¡ selwærd, engagement, sociale

egenskaber, kreetivitet, identitet, meninge¡ dis-
pos¡t¡oner etc.l, der bliver udd iñerentieret som
'bindestregskompetencer' forpligtet på handling.

Som følge heraf bliver kompetencebegrebet et
columbusæg - det gode forenes med det nød-

vendige, det hårde med det bløde, samfundets in-
leresser med individet. At være forløst personligt

og menneskeligt går hånd i hånd med at gøre det
ngttige, det produktive og rigt¡ge i instrumentelle
sammenhænge. ldéhistorisk set kombineres her

en nèoeksistentialistisk, romantisk selvrealise.
ring med en økonomisk optimering. Sociologisk

set bliver kompetenceudvikling et svar på både

individualiseringens krav om personlig stilling-
lagen og engegement og globaliseringens for-

stærkede konkurrence (Hermann, 2003).

Hermann sætter her, ¡ mere teoretiske vendinger, ord

på det fænomen, som Doppler kritiserer. Hvor Hermann
senere i sin artikel hæfter sig ved både pos¡t¡ve Iplu-
ralismel og negative (paternalismeJ konsekvenser af
udviklingen, opholder Doppler sig kun ved et negativt
aspekt, nemlig kompetencebegrebets krav om, at de
menneskelige egenskaber optimeres og ngttebeto-
nes. Dette krav forhindrer nemlig Doppler i at folge sine
mere eller mindre irrationelle og upragmatiske lgster
som f.eks. et kobe en overdimensioneret Toblerone.

Med andre ord har ooppler fået oje på en slagssi-
de ved den selvrealisering som f.eks. Et Dukkehjem

forÉægtede, og slagssiden er den, at selvrealiseringen datter efter en frigørelsesfigur. Hermed afsløres det,
er blevet koblet med konkurrencesamfundets krav at teksten opfatter det almene, selvrealiserende sam-
om økonomisering og produktivitet for nu at bruge fundsmenneske som underlagt en generel misforstå-
Hermanns begreber. Selvrealiseringen er altså blevet else,neml¡gatdettrorsigfrit,menfaktiskerbundet.
en begrænsning og en binding for Doppler, så sandt Sgnspunktet i Doppte4 som jeg har præsenteret det
som den afholder ham fra at være irrationel, uprag- her, er altså dobbelt: Manden er for det forste presset
met¡sk og ulogisk handlende. af et samfund, der negligerer
Den selvstændige rillingtâgen "IlOpplefpÍS gl Omtfent hans maskutinirer, eiler sagt
og definition af eget liv, som - -o 

- 
', med andre ord: De dgder, der

var servreariseringens værdi, IÍgeSå tgkt som blod, og ;"rd;' sL tit en trad¡rionel

ffi:ïUH::i,å'" iffi[; detsveiser os sømmen" ::::1ïî,:l.l;'jii'"j"ü
konkludere: "Jeg har i årevis måske mennesket generelt -
gået rundt i al denne kompetence. Jeg er vågnet i den, presset ef et samfund, der pragmatiserer og økono-
er faldet i søvn i den. Jeg har åndet kompetence og miserer menneskelige egenskaber på baggrund af en
gredvist mistet mit eget liv" [s. 44, min kursivering). forestilling om, at man skal forvalte sine egenskaber
Han har altså ikke fået sit eget liv, sådan som Nora ud fra en norm om konstant udvikling og selvrealise-
gjorde, men derimod mistet det, og denne polemi- ring. På denne måde bliver selvrealiseringen, som i

ske pointe underlreges al at teksten ironiserer over Í.eks. €t Dukkehjem, der for var en frigorelsesstrategi,
€t Dukkehjem ved at lade Doppler kritisere sin kone til en bindende instans for mennesket. Dette omslag i

for at have oPkaldt deres datter efter lbsens Nora. En sgnet på selvrealiseringen kunne man med fordel se
sådan navngivning er i Dopplers optik ell for kompe- i perspektivet af sociologiske opdagelser hos f.eks.
tenl, l¡gesom der er noget paradoksalt i, at den anta- Taglor, Brinkman, Herman og Eriksen, men et sådant
gonistiske kone i sin kompetencebinding opkalder sin perspeKiv tillader spaltepladsen her desværre ikke.
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